Formas sin limites

Una exposicion en el Museo de Bellas Artes revisa el surgimiento
y desarrollo en Chile de la escultura contempordnea, a través de
obras que dan cuenta de la integracion a esa disciplina de nuevos
materiales, temdticas y formatos.
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@ Desplegada en la Sala Matta del
Museo de Bellas Artes, la exposicién
«Formas politicas» invita al espec-
tador a recorrer cuatro décadas de
desarrollo de la escultura en Chile
y, sobre todo, a conocer como y con
qué motivaciones esa disciplina
traspasé fronteras para dar cabida
a temdticas, técnicas y materiales
nuevos y diversos.

La muestra revisa la escul-
tura contemporinea a través de una
serie de obras realizadas entre 1965 y
2005. Se trata de una seleccion que
da cuenta de un hecho fundamental
para comprender la produccién del
periodo: la creciente vinculacién de
esearte consuentorno politico, social
y cotidiane, un proceso que impulsd
surenovaciény amplié sus alcances.

Eseantecedente explicala pre-
senciaenlasala de trabajos disimiles,
en los que bien pueden encontrarse
objetos de uso rutinario, cabellos, fo-
tografias, dispositivos deiluminacién
ovolimenes quereproducen prendas
de vestuario. Lavariedad es coherente
con la idea de experimentacién que
llev6 a «romper con los pardmetros
delamodernidad enla escultura, que
enChilerepresentaronartistas como
Lily Garafulic, Marta Colvin y Samuel
Romdn», dice Mauricio Bravo, parte
del equipo responsable dela curadoria
del montaje, también integrado por
Paula Honorato y Luis Montes.

Reivindicar la identidad

El curador comenta que los exponen-
tesmodernistas integraron asuobra
unanociénamericanista, con el pro-
positode generarunimaginario que
pusieradistancia conelimperialismo
y reivindicara la identidad regional
olocal. Los autores que se inscriben
dentro de la contemporaneidad,

en cambio, abordaron la realidad
circundante de modo que el factor
politico/coyuntural se volvié mas
literal, evidente y decidido.

La exhibicion ha sido estrue-
turada en torno a tres subperiodos
que muestran esa transformaciényla
manera en que la escultura contem-
poranea ha recogido los cambios de
la sociedad chilena.

El primero abarca entre 1965
Y 1973, y estd marcado por el triunfo
delaUnidad Popular ylarelacién que
los artistas establecieron con ese pro-
yecto. «Se produjo una sintesis entre
esculturaexperimentaly compromiso
politico, y se extendié a nuevos ma-
teriales y procedimientos alusivos a
la cotidianidad y la contingencia»,
sostienenlos curadores enuno delos
textos de la muestra.

«Los artistas exploraron mds
alld de los limites de la disciplina y
crearonrelaciones conlacomunidady,
precisa Bravo sobre este momento, en
el que los escultores se vincularon
con la performance y la instalacién.

Félix Maruenda, Valentina
Cruz, Juan Pablo Langlois y Francisco
Brugnoli, entre otros, pertenecen a
esta etapa y estdn representados en
laseleccién con obras como «Cuerpos
blandos» (Langlois),unaintervencién
que ocupd el Bellas Artes en1969 con
unalarga mangaelaborada conbolsas
de polietilenorellenas con papel; y «El
salvador» (Brugnoli), pieza de 1970
que consta de un overol esmaltado
sobreunaplanchadezincy quealude
amineros acribillados por policias y
militares en 1966, durante moviliza-
ciones en la mina El Salvador.

Escapeal paraiso
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Hamilton.
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La muestra revisa la
escultura contemporanea
a traveés de una serie de
obras realizadas entre
1965 y 2005.




El salvador {1970],

Dos etapas desde1973 Francisco Brugnoll.
El siguiente periodo, en tanto, E;;;I)"’Jﬂ:*:ﬁo
comprende entre 1973 y 1987, época Langlis.

de dictadura y, por lo tanto, de in-

tervencion y represion.

La escultura, entonces, por
medio de exponentes como Carlos
Leppe, Mario Irarrdzabal, Luis Mon-
tes y Gonzalo Diaz, hizo referencia
a la violencia, la desaparicién y los
abusos de la autoridad con trabajos
entre ].OS q'l.lf! se cuentan «Incomu-
nicacidén» (Montes), una serie de
cabezas metalicas que simbolizan
latortura; «Lonquén 10 afios» (Diaz),
instalacion conformada por mar-
cos, ]émparas, repisas y vasos con .
agua, que alude al primer caso de , TR ! | ( ! i !
detenidos desaparecidos; y «Suba | 1. “ l“l ”l“ll
no mds y experimente el vértigo del
poder» (Irarrazabal), consistente en
unas figuras humanas sin cabezay
formalmente ataviadas que exhiben
su superioridad sobre una tarima.

La ultima fase se extiende
entre 1990 y 2005, y entre sus re-
presentantes se cuentan Cristidn
Salineros, Francisca Nidifiez, Pablo
RiverayPatrick Hamilton. El periodo
se caracteriza por la transicién en
el poder, la recuperacién democra-
tica y la consagracién del modelo
neoliberal.

Enlaescultura, segiinafirma
Mauricio Bravo, «seinstaléla critica
aeste programa (el neoliberalismo),
que presentdal nuevo Chile comouna
postal, como un producto». Entre
las obras que agrupa este segmen- i IS ,
to, «Escape al paraiso», de Patrick ' 1 - S N
Hamilton, parece justificarse com- 3 — _LELNE - Bl perrwrrTE S
pletamente en ese cuestionamiento J SUT,
al extremo consumo: corresponde
a una instalacién compuesta por
escudos para soldar convertidos en
cajas de luz que muestran paisajes
tipicamente turisticos.

Ademds delas obras,la mues-
tra incluye una pantalla gigante
en la que se proyectan esculturas
emplazadas en el espacio publico
entre 1960 y el 2000, yelaboradas por
artistas como Marta Colvin, Federico
Assler, Ratil Zurita, Angela Ramirez
y Carolina Ruff. M
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